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Iml ‘“ ‘ Der Maler unserer Dombild - Kopie

// B. Huppertsbherg

Wer unser Schulgebdude an der Escher StraBe betritt und den Weg zum Schulleiter
oder Sekretariat sucht, wird mit der Kopie eines der beriihmtesten Bilder Kdlns
konfrontiert, der "Anbetung der Heiligen Drei Konige" von StephanLochner (geb.

um 1400 vermutlich in Meersburg am Bodensee, gest. 1451 in Kdln), des sogenannten
Dombildes. EinMetallschild an der unteren Rahmenleiste vermerkt, daB das monumen-
tale Werk unserer Schule aus AnlaB ihres 4C0jdhrigen Jubildums von der Bursa
Tricoronata 1952 geschenkt wurde. Ober den Maler des dreiteiligen Tafelbildes
aber herrscht Stillschweigen. Bei ersten innerschulischen Nachforschungen taucht
der Name BECKENKAMP auf. Weitere Informationen kann dankenswerterweise Herr
Pralat Karl Prinz, langjdhriger Schrif*” " »er der Bursa Tricoronata, erteilen,
der folgende Expertise des Didzesankonser.ucors Dr. Rudolf Wahl aus dem Jahre
1950 zur Verfigung stellt.

Expertise

Abgohrift

DidSsesankonservator (16) Stephanshausen tiber Oestrich / Rheingau
den lo. August 195¢

Zu der Xopie des Kblner Doadbildes im Besits des Herrn
Walter Peyinghauao in Kbnigstein im Taunus.

Am 25, Juli 1950 besiehtigte ich im Hause des Herrn Walter Pe y i n g -
aus in Kdpigetein im Taunus, Mamaolshainerweg 3, eine ihm gehtreade
opie nach dem/Dombild von Stephan L o oc h n e r, Es handel$ sich us ein
in 01 auf Holz gemaltes Triptychon von bedeutenden Ausmassen, Die Mittel-
tafel misst 190 x 165 cm, die Seitenteile je ;ao x 105 om, Damit ist un=—

gefdhr 2/% der Grosse des Originals errwicht., Was den Uegenstand der
Kélner Tafel betrifft, so hat die Kdnigsteiner Kopie nur das 'ichtiﬁ;to
ausgewdhlt, Auf der Mitteltafel ist vor Goldgrund die Anbetung der Kbnige
dargestellt, jedooh fehlt der die Kbnige begleitende Tross. Auf dér lin=-
ken Seite findet sich die hl. Ursula mit zwel sie beeleitondon Martyrer=
Jungfrauen, Jedoch nicht ihr Briutigam und auch nicht ihre weiteren
Martyrer-Jungfrauen, die die Kbtlner Tafel u. &. im Hintergrunde asufreiht.
Rechts ist nur der hl, Gereon zu sehen, es fehlen die ihn begleitenden
Martyrer-Gefihrten aus der Thebaischen Legion, wie sie die K¥lner Tafel
ebenfalls mehr im Hintergund zeigt. Die Riickseiten der Plugel blieben
unbemalt. Nach sindlicher Uberlieferung scll die Kopie von dem romantische
Maler Kaspar Benedikt B e c k e n Kk a m p etamsen. Angesichte der hohen
Qualit¥t der Kopie, die bel dem Maler nicht nur kiinstlerische Fihigkeiten,
sondern auch eine innere, geistigexEfamisiimsxx Einstimmung auf den
religidsen Gehalt des Pliigelaltars voraussetzt, verdient die Aussage,
Beockenkanp sei der Maler der Kople, durchaus Glauben, Nach dem
Kinstlerlexikon von Thieme-Becker war der Kunstler 1747 su Ehrenvreliw
stein geboren, dortselbet Schiller von Januarius Z i c k. Br betdtigte
sich vorwiegend, indem er in X6ln sltdeutsche Gemilde kopierte. Dort
etarb er auch im Jahre 1828, Seine Kopie der aus dem derithmten, alt-
deutschen Pltigelaltar ausgewdhlten Darstellungen ist gut erhalten, bietet
eine zeichnerisch getreue Wiedergabe des Originals und hat annMhernd eine
solche Leuchtkraft der Parben wie Lochner selbst. Dass die EKcpie mit dem

Original im Hinblick auf die leuchtende Parbe Hberhaupt verglichen werden
kann, bedeutet ein hohes Lob, denn gerade darauf hat Lochner in seinen
eigenhiéindigen Werken den grossten Wert gelegt, sodass er z. B, die
ultramarinblaue Parbe fiir den Mantel der Gottesmutter auf der eigenhlin-
digen Tafel "Darstellung Jesu im Tempel” im Darmstidter Musemm mit ger=-
stossenea Lapislazull mischte.
Wenn der fehlende Rahmen in neugotischem Stil, aber in nicht so reichen
Formen wie in K8ln, noch angefertigt wiirde, ktnnte der so geschaffene
neugotische Pligelaltar aus der Romantikerzeit ein Blickfang werden fUr
oine mittelgrosse Pfarrkirche oder einen entsprechenden Eathaussaal.
Zu wilnschen wiire es unbedingt, dass eine Kirchengemeinde oder eine
Zivilgeseinde das Werk erwerben wirde, damit es nicht weiterhin in eima
Keller eines Kbnigsteiner Hauses ein unwiirdiges Dasein fristet. In Be-
tracht kise wohl eine Kirchengemeinde, die irgendwelche Beziehungen zu
den Kélner Stadtheiligen Gereon oder Ursula hat. Aber auch ein Eathaus-
saal whre ein passender Aufstellungsort, weil ja der Flligelaltar des
Stephan Lochner jahrhundertelang dle Ratddskapelle des lner Rate
hauses geschmiickt hat.
gez. Dr, Rudolf Wahl
Dasavorstahende Abochirift mit der mir vorliesenden Ur-
bereinstinmt, wird hiermit smtlich
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Das "unwiirdige Dasein" der qualitdtvollen Kopie konnte durch Erwerb und Schenkung
gliicklich beendet werden. Ober den "passenden Aufstellungsort” an der Stirnwand
der unteren Eingangshalle lieBe sich streiten; er hat jedoch den Vorteil, daB
sich Schiiler, Lehrer und Besucher unseres Hauses tagtaglich an dem groBzigigen
Geschenk erfreuen konnen.

So ausfiihrlich sich das Gutachten iiber das Gemdlde duBert, so wenig erfahren wir
zum Maler selbst. Wer also war Beckenkamp?

1747 wird Kaspar Benedikt Beckenkamp als Sohn des Bildnismalers Laurenz Becken-
kamp und seiner Frau Scholastica Hofmann, der Tochter eines Malers, zu Ehrenbreit-
stein geboren. Kaspar Benedikts kiinstlerischer Werdegang ist durch seinen familid-
ren Hintergrund fast unausweichlich. Wie zur damaligen Zeit iiblich, kommt er

friih in die Lehre, aus naheliegenden Griinden zu seinem Vater. Dessen friiher Tod
veranlaBt den Knaben bereits mit 16 Jahren, Schiler des auch heute noch sehr be-
kannten Rokokomalers Januarius Zick in Koblenz zu werden und das Fach der Histo-
rienmalerei zu lernen. Da er der Landschaftsmalerei jedoch gridBere Neigung ent-
gegenbringt, wechselt er alsbald zum Frankfurter E. G. Schiitz. Nach einem
Iwischenaufenthalt in Wiirzburg kehrt Beckenkamp an den Trierischen Hof nach
Ehrenbreitstein zuriick, wo er mehr zufdllig an die Bildnismalerei gerdt und so
erfolgreich arbeitet, daB er beschlieBt, sich ihr kiinftig ganz zu widmen. Kur-
fiirst Clemens Wenzeslaus unterstilitzt Beckenkamps Entscheidung und beschdftigt ihn
forthin unausgesetzt in diesem Bildgenre. In dieser Zeit entstehen zahlreiche
Portrits hochgestellter kirchlicher und weltlicher Personlichkeiten.

Mit dem Kurfiirsten von Koln reist Beckenkamp zwischenzeitlich an den Bonner Hof,
an dem sein jiingerer Bruder Peter bereits als Dekorationsmaler tdtig ist. Hier
hat Beckenkamp Beziehungen zur Familie Beethovens, da die Mutter des Musikers
gleichfalls aus der Heimat Ehrenbreitstein stammt und Beckenkamps Schwdgerin
durch ihren Beruf als Hofsdngerin im Hause der Eltern Beethovens verkehrt.

1780 heiratet der Kinstler, verliert seine Frau aber durch ihren frihen Tod nach
nur vier Jahren Ehe. 1786 geht er eine zweite Ehe ein, von seinen zahlreichen
Kindern iberleben nur ein Sohn, Sigismund August, der wie sein Vater den Kiinst-
lerberuf wdhlt, und eine jiingere Tochter.

1794 muB Beckenkamp Ehrenbreitstein endgiiltig verlassen, da Kurfiirst Clemens
Wenzeslaus vor den Franzosen nach Augsburg flieht. Er siedelt nach Koln um, das
ihm Aussicht auf ein reiches Betdtigungsfeld bietet, denn in den voraufgegangenen
Jahren hat er bereits zahlreiche Bildnisauftrdge in dieser Stadt ausgefiihrt.

Zu dieser Zeit zdhlt Koln nur noch 40 000 Einwohner, von denen etwa ein Drittel
vom Existenzminimum lebt. Die kulturelle Bliite der Stadt ist ladngst vorbei. Vor
diesem Hintergrund ist das Zitat des Pastors Josef Gregor Lang zu verstehen,
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dessen Buch “"Reise auf dem Rhein" 1790 erscheint und in dem er sich zur Situation
der bildenden Kunst in Koln wie folgt duBert: "Die Kinstlerzahl in dieser Stadt
ist nur zu eingeschréankt, als daP man sie in eine eigene Rubrik fassen kinnte;
wie sehr auch Kdln in seinen @lteren Zeiten an groBen Miannern im artistischen
Fache gldnzte, so dunkel sieht es jetzt in dem Heiligtume des Apollo und der Mi-
nerva aus, sounbedeutend ist die Anzahl derselben. Nur wenige, von denen ich das
Glick hatte, einige kennenzulernen, nehmen sich aus.... Unter den Malern zeichnen
sich aus die beiden vortrefflichen Landschaftsmaler Mannskirchen, Vater und Sohn
...y Metz verdienet Bewunderung..., Benedikt Beckenkamp, ein sehr fertiger Por-
traitmaler. Seine Kdpfe sind warm, athmen Geist und verrathen das lebendige Ori-
ginal wie ein Spiegel."

Von den genannten Kiinstlern diirfte heute kaum noch einer bekannt sein, dies ver-
deutlich umso mehr die kiinstlerische Situation der Rheinmetropole zur damaligen
Zeit.

Mit Beckenkamp wird also, gerade was die Portrdtmalerei angeht, in Kdln eine
"Marktliicke" gefiil1t, denn Anton de Peeters, der letzte Erbe des Rokoko und Mei-
ster des Portrdts, lebt seit Jahren verarmt und vergessen in einer Dachstube
dieser Stadt.

Mit Beckenkamp zieht der Geist des Louis-XVI-Zeitalters und der Ernst des Klassi-
zismus, der Biirgerlichkeit und Enge in die Malerei Kdlns ein. Die Portrdts des
Kinstlers vermitteln ndmlich durch ihren hohen realistischen Grad auch eine ge-
wisse Steifheit und Gehemmtheit der Dargesteliten (siehe "Bildnis eines Ehe-
paares” und "Bildnis einer Frau und eines Madchens", Wallraf-Richartz-Museum
2427 und 2426). Mit anderen Worten, Beckenkamp schmeichelt nicht unbedingt den
Portratierten.

Sein Ruf als ausgezeichneter Portrdtist verbreitet sich im Laufe der Jahre so
sehr, daB Beckenkamp zahlreichen Auftrdgen auBerhalb Kdlns bis nach Aachen und
ins Hollandische folgt und auch Schiiler in die Lehre nimmt. Eine Wende in Becken-
kamps Leben fiihrt das Ende der zwanzigjdhrigen franzosischen Besatzung im Jahre
1814 herbei.

Als Gegenreaktion auf die lange wihrende Fremdherrschaft findet auch in Kdln eine
Rickbesinnung auf die Wurzeln deutscher Tradition und Kunst statt. Beckenkamp
bleibt von dem neuen Gedankengut ebenfalls nicht unberilhrt, seine Freundschaft
mit dem Kanonikus Wallraf (dessen Sammlung den Grundstock des heutigen Wallraf-
Richartz-Museums bildet) gibt seinem weiteren kiinstlerischen Schaffen neue
Impulse.

Wallraf, dessen dsthetische Vorlesungen fiir das Kunstleben Kdlns von groBer Be-
deutung sind, rettet wdhrend der Franzosenherrschaft zahllose Kirchenschitze vor

Raub und Pliinderung durch die Besatzer und vor der Vernichtung durch verstindnis-
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lose Mitbiirger. In dem gleichaltrigen Beckenkamp findet Wallraf einen Gleichge-
sinnten in der Begeisterung fiir die neuentdeckten Schdtze.

In diese Zeit fallt bemerkenswerterweise eine umfassende Restaurierung des Loch-
nerschen Dreikdnigsaltars, der anschlieBend von der Rathauskapelle in den Dom
iiberfiihrt wird (1810). An der Instandsetzung des Werkes ist neben dem Restaurator
Fuchs auch Beckenkamp beteiligt. Dabei muB der Maler die genauen Kenntnisse der
kiinstlerischen Gestaltung gewonnen haben, die ihm beim spdteren Kopieren des
Werkes zustatten kamen.

Durch die neue Popularitdt des Dombildes wird bald das Bediirfnis nach Kopien die-
ses Meisterwerkes spatmittelalterlicher deutscher Malerei geweckt. So ergibt sich
fiir Beckenkamp wieder ein neues Betatigungsfeld. "Herr Beckenkamp beschaftigt
sich immerfort mit Kopien desselben (gemeint ist das Dombild, Anm.d.Verf.), die
sogleich ihre Liebhaber finden", schreibt Goethe in seinen Kunstschatzen am Rhein
(1814/15).

Beckenkamps beriihmtester Auftraggeber ist der Kronprinz von PreuBen, fiir den er
um 1820 zwei Kopien anfertigt, von der sich heute eine auf SchloB Stolzenfels bei
Koblenz befindet. Auch im Auftrag der Freifrau Ferdinande Heeremann von Zuydtwyk
entsteht ca. 1826 eine Kopie, die neben der Stifterfamilie deren Namenspatrone
und bedeutende weltliche Personlichkeiten zeigt und sich heute als Dauerleihgabe
des Wallraf-Richartz-Museums im Rathaus befindet, in dem sich ehemals das Origi-
nal befand. 1982/83 war sie in der groBen Ausstellung "Die Heiligen Drei Konige -
Darstellung und Verehrung" in der Josef Haubrich-Kunsthalle zu sehen.

Der Kopierbetrieb nimmt schlieBlich so zu, daB Beckenkamps Sohn und der Schiiler
Sieberg assistieren miissen. Zeugnis fiir die Arbeit von Vater und Sohn ist die
Kopie eines altniederlandischen Gemdldes mit der "Klage um den Leichnam Christi"
von Joos van der Beke, gen. van Cleve, das sich seit 1816 an der Stelle des Ori-
ginals (Stddel-Institut, Frankfurt a.M.) in St. Maria Lyskirchen befindet.Quali-
tatsunterschiede in der werkgetreuen Wiedergabe lassen sich recht gut bei einem
Vergleich der Figuren von Mitteltafel (Vater) und Seitenfliigeln (Sohn) erkennen.
Auch in St. Severin sind beide Beckenkamps tdtig; sie ergdnzen Teile der mittel-
alterlichen Schmelzgemdlde (Emailplaketten) am Reliquienkasten des Schutzheiligen
der Kirche. Bei der Restaurierung der Tumba der Heiligen Drei Konige im Jahre
1822 ist Beckenkamp ebenfalls beteiligt.

Die umfangreiche Kopistentdtigkeit, das damit verbundene Studium altdeutscher und
altniederldndischer Malerei bleiben fiir Beckenkamps gesamtes kiinstlerisches
Schaffen nicht ohne Folgen. Seine Thematik weist verstdrkt religidse Inhalte auf,
Gestaltungsformen orientieren sich an tradierten Vorbildern (siehe “Verkiindi-
gungsbild", Wallraf-Richartz-Museum, Sammlung Hagen, 61a und 61b).
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Beckenkamp stirbt 1828, 81jéhrig. Sein Leben umspannt Rokoko, Klassizjsmus und
frilhe Romantik, sein Werk schildert ein Stiick Kolner Geschichte. Ihm verdanken wir
die Portrats aller groBen Personlichkeiten der Stadt aus kirchlichen, Kinstler-
und Handelskreisen. In seinen Gemdlden 1dBt sich der Wandel der Darstellungsin-
halte und Darstellungsformen iber fiinfzig Jahre verfolgen. Seine Bedeutung als
Kinstler unserer Stadt liegt aber auch in seiner Kopistentdtigkeit, die durch die
Wiedergabe von spatmittelalterlichen Meisterwerken zur Verbreitung der Romantik
beitrdgt und innerhalb derer unsere Kopie sicherlich eine Rolle gespielt hat.
Ihre Zuschreibung an Beckenkamp erhdlt nun aufgrund der neugewonnenen biographi-
schen Kenntnisse eine breite Basis. Datieren liePe sie sich in die Zeit zwischen
1812 und Beckenkamps Tod.

Vergleichen wir zum SchluB die gestalterische Form der Kopie mit dem Original, so
fallt die hohe Qualitdt in der getreuen Wiedergabe der bildnerischen Gegebenhei-
ten, der Farbwahl und des Farbauftrages auf. Das vollendete malerische Einfiih-
lungsvermdgen Beckenkamps zeigt sich hier weitaus mehr als in der Heeremann van
Zuydtwyk-Kopie des Rathauses, bei der die Figuren der Mitteltafel skizzenhaft und
damit weniger sorgfaltig gearbeitet wurden.

Was unsere Kopie dariiber hinaus fiir die kunsthistorische Forschung interessant
macht, ist die Tatsache, daB sie den Zustand des Lochner-Originals im 19. Jahr-
hundert in Teilbereichen wiedergibt, was beispielsweise an der altertiimlichen
und wenig sensiblen Ulvergoldung des Hintergrundes sichtbar wird (1826 innerhalb
einer umfangreichen Restaurierung des Originals durch eine Blattgoldauflage er-
setzt). Die Abweichungen im Inkarnat des hl. Gereon finden darin auch eine Er-
kldrung.

So erfdhrt unsere Dombild-Kopie durch die Ergebnisse der Nachforschungen zu Bio-
graphie und Guvre Kaspar Benedikt Beckenkamps eine angemessene Wiirdigung, stolz
auf sie ist unsere Schule schon viele Jahre.
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